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Bienquéyon ne puisse fixer'en toute certitude l'origine et

e loi 4 i 1e
le premier e ploi du mot baroque, il est ngrs de doute que le

' XVII® sidcle ‘ A .
issait insolité ou irrégulier, soit dans la conduite
‘des hommes, soit dans les formes de l'art. Le dic-
niversel, de Furetiére (1690) t.I le définit: "Terme
e ier qui di S U

de 301allfL qui ne se dit qug des perles qui ne sont pas

) ent rondes." Le dictionnaire de l'Académie frangaise,
parfaitey _ : v
dans l,é;dltlon de 1718, l'analyse ainsi: "Terme qui n'a d'usage
arlant des perles qui sont d'une rondeur fort impartaite,

en usait déja, avec une acception péiorative, pour

ce qui par
¥ et l'allur
tionnaire

- qu'en
; Un col]

gine 4, o ) X ,
ol "b;rrueco”, qui désigne la perle irréguliére, plus que dans

le mft "baroco" employé dans une figure de syllogisme. Mais le

ier de perles baroques." Ce qui porte & croire que l'ori-
it étre recherchée dans l'adjectif espagnol: "barrueco"

sens figuré pour irrégulier, bizarre, inégal est &galement ad-

sﬁ un esprit baroque, une figure baroque. Enfin, le Dizionario

\\\ del

~~%1la fin du XVIII® sidcle, définit le baroque comme le superla-

fle belle arti del designo, du théoricien italien F, Milizia,'

tif du bizarre, l'excés du ridicule. Au milieu du XIX® sidcle
(1835) le dictionnaire de 1l'Académie frangaise présente le mot
' baroque comme un adjectif des deux genresﬁ'"lrrégulier, bizarre, .
étrange. Il se dit des choses physiqués et morales.., style ba-.
s rogue, musique barogue." L'acception de joaillerie ne vient qu'
en dernier lieu. Mais il est peu probable qd'é cette date, style
baroque et musique baroque doivent étre entendus au sens que nous’
leur prétons actuellement. Style baroque s'applique-t-il ici au -
style de l'architecte et du peintre ou seulement & celui de
1'écrivain? La musique baroque n'est slrement pas celle de
. Vivaldi: les rédacteurs ont voulu dire: tintamarre. C'est au
lcours du XIX® siédcle et sous 1l'influence des historiens de l'art,
en Allemagne, que le mot barogue, devenant substentif, a &té
appliqué 'a un style d'architecture, de sculpture et de peinture.
J. Burckhardt, l'auteur des ouvrages célebres: "Die Kaltur der
Renaissance in Italien" et "Der Cicerone" (1860), en faisant
41'€loge'de la Renaissance, a vu dans le baroque une altération
et uné décadence de ce grand style. Chez Wolfflin: "Renaissance
und Bafock" (1888), l'autonomie du baroque est bien reconnue,
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gson aire d'extension limitée entre 1580 et 1780, mais le préjugé
de décadence subsiste encore, dans une certaine mesure. .
L'Italie, 1l'Espagne, l‘Allemagde du Sud, 1 "“Autriche-
Hongrie ne peuvent demeurer lndliferenbcs 4 l'abondance dgs
oeuvres baroques sur leurs territoires. S. Fraschetbi: "Il
Bernini, la sua vita, la sua opera, il suo_tempo" (1900) a remis

- en honneur la grande figure du Bernin.

Mais beaucoup d'inc omprehenSLOn demeure et c'est peubt-

' etre en France qu'elle perSLStera le plus longtemps., On y place
en général les egllses du XVII® 51ecle .sous 1la rubrlque "jésuite
et l'esprlt 1ibéral du XIX® siécle, qu'accompagne, dans certaln~
milieux, une hostilité déclarée a l'Eglise cathollque et aux ’
Jésuites, contribue d entretenir le malentendu. En Autrlche-

M

Hongrie, et particuliérement en Boheme, -pourtant une des terres
privilégiées du baroque, on admet qu'il s'agit d'un style espag-
nol ou italien, implanté par les vaingueurs et sans aucun lien
avec le génie national.

D'autres, cependant, cherchent 3 découvrir chez les Renaiv—
sants eux-mémes, les premiers traits du baroque.. AlnSl fait J.
Strzygowski: "Das Werden des Barockstils beil Raphael und Corregio" .’
(1898), Marcel Reymond mériterait dans les pays de langue fran-
¢aise, une plus large audience: il explique 1l'oeuvre du Bernin
{1910) et dans son beeu livre: "De Michel-Ange & LlCDOlO" (1912)
iy revele chez Michel-Ange 1' lnltlateur du baroque. L1 démontre
1'importance de la doctrine affirmée par le Concile de Trente
't qui a suscité le style sévere de 1la Contre-Réforme, puls le
style é&blouissant du XVII® siécle romaln,'auquel devrait étre
réservé de préférence, l'épithéte de baroque. - '

Deux Allemands contribuent a appronfondir le probléme posé.
H, Wolfflin dans "Kunctgeschlchtllche Grundbegrlffe" (191.5), con=-
clusion & des é&tudes poursulv1es pendant trente ans, Oppose la
Renaissance et la baroque dans une vigoureuse: antinomie: dessin

contre couleur,-plan contre profondeur, forme fermée et forme
ouverte, unité et pluralité, clarté absolue et clarté relative.
Ainsi le baroque, style de mouvement, de dynamisme et d'exubé- ‘
rance, forme contraste ‘avec la Qtablllte, la sérénité, 1'harmonie -
dont la Renalsqance claSSLque a donné des expressions d'art ac-

complles. t



Werner Weisbach prociame le Baroque l'art de la Contre-
R&éforme: "Der Barock als Kunst der Gegenreformation" (1921),

il en démontre 1'étroite liaison avec le golit prédominant de
1'époque; il analyse ses thémes préférés: héroisme, douleur,
mélange d'ascétisme et de sensualité. Par dessus tout, un ca-
ractére pathétique. Le baroque devient ainsi le style qui a
traduit les aspirations d'une époque (du méme: "Barock als Sﬁil-
phanomen.," Deutsche Vierteljahrechrift fir Ljteraturwissen-
schaft und Geistesgeschichte, 1924). '

Cette analysé du baroque suscite évidemment des résistances.
Elle parait captieuse a ceux qui défendent les valeurs ration-~
nelles ou rationalistes que le baroque ainsi compris a prétendu
transcender. D'ol la critique vigoureuse, mais pertinente de
Benedetto Croce: "Storia della Eta barocca in Italia., Pensiero,

poesia e literatura vita morale." Mais que cette &poque soit

d'épanouissement ou de dtcadence, il demeure admis d'une part
que l'expression barogue s'applique au caractére majeur de toute
une période de l'histoire et d'autre part que cette période est
celle du XVII€ et du XVIII® siécles. Ainsi donc, non seulement
"les arts, mais la littérature a répbndu alors aux hormes Ireconl-
nues pour baroques et le mot, adjectif ou substantif, a conguis
son plein sens .t son droit de cité. Les Allemands &tudient la

poesie barogque allemande (Herbert Cysarz: "Deutsche Barockdich-
tung", Leipzig 1924), le lyrisme barogque allemand, R. Dehio:
"Die deutsche Barocklyrik", Stuttgart 1921). Sous 1'étiquette
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baroque, aussi largement entendue, W. Weisbach place le dévelop~
pement des arts en France, comme dans les autres pays latins €t
en Allemagne. "Die Kunst des Barock in Italien, Frankreich,
Deutschland und Spanien” (Propylden-Kunstgeschichte, t.X1,1924)
comme Nicolas Pevsner et Otto Grautoff ttudient la peinture
baroque dans les pays latins "Barockmalerei in den romanischen
Lindern.” II. Die Malerel in Frankreich und Spanien, vd.I,
1928.

Mais alors que devient le clagsicisme frangais? I1 risqgue.

de paraitre seulement un secteur du baroque. Il est intéressant
de noter, en cette période qui suit la premiére guerre mondiale,
le beau livre qu'Antonio Munoz consacre 4 la Rome baroque, dont
il suit les triomphes depuils le temps du "Papa Sisto" (Sixte~-



Quint, 1585-1590) jusqu'd celui de Canova, avec lequel on peut
dire que l'art baroque était mort et d'observer des conversions
au baroque, dans des pays jusque la réfractaires & s.n id&s lo~
gie., Arne Novék, Tchéque subtil et de fine culture latine, reven-
dique dans "Prague baroque" 1la part d'un "genius loci" tehéque,
une sorte d'accord entre cet art &Etranger et un état d'fme hatio-
nel qui le submerge. Art de passion, od les douleurs et les
espoirs ont trouvé le sens d'une exprecsion pathétique,

On peut dire qu's cette date, si des nuances et parfois
fort subtiles, S'introduisent dans le concept barogue, celui-ci
8 gagné se cause. Dans ce succés, ne faut-il pas voir lteffet
4'un caractére philologique? Le mot "baroque ,barock, baroceo,
barok™, rend presque le méme son dans toutes les langues euro-
péennes, Il entre ainsi plus aisément dans l'usage international.
C'est pourtant alors que l'histoire du bterme rencontre une cu-
rieuse é&preuve,

L'un des meilleurs conneisseurs espangnols du baroque,
Bugenio 4'Ors, soutient une thése qui, dans 1'une des dbcades
de Poatigny (l'ancienne abbaye cistercienne, ol le critique trean-
¢83s Paul Desjerdins dirigeait, chaque année, des collogues ine
ternationaux), trouve une occasion de se cristallisee ¢t un &lap

peur ss diffusion,

C'eést une réaction contre la conception, déclarée trop
étroite, du baroque limitée & la période moderne (XVIe-XVIII®
si€eles), des théses de Wolfflin. Mais c'est pourtant dans la
ligne et dans la lignée des "Kunstgeschichtliche Grundbegrifife"
que s'inscrit 1'audacieuse tentative qu'on peut ramener & ceci:
les caractéres (mouvement, dynamisme. exubérance, lyrisme, ctc.)
par lesquels on a défini le barogue. ne peuvent-ils 8tre recon-
naissables &8 peu prés dans toutes les époques de 1'histoire des
arts? Le barogue n'est plus seulement le style gui a succédé &
la Contre-réforme. Bien.plutdt, il reparait et se renouvelle, sans
cesse, comme s'il exprimait non plus les conditions perticuliéres
d'une époque, maeis dans celle-ci, une permenence de l'8me humaine,

un "éon",

Quelques années encore et l'un des maitres de l'histoire de
l'art frangais, Henri Focillon, dans un remarquable essai "La
Vie des formes" présente, 8 la maniére d'un naturaliste, le ba~-
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roque comme la phase tsrminale que doit traverser chaque style
authentique. Aprés avolr atteint son ‘équilibre, en disciplinant
les &léments gu'ili a empruntés et soumis 4 ses régles propres,
11 connalft une sorte de dépassement, de dissociation, ol les
régles se trouvent franchies et ol les formes proliférent dans
1'exubérance et la fantaisie. On peut donc parler de la fagade
d'Angouléme comme du romen a son cxubérance.la plus baroques Le
flamboyant devient lui-méme un baroque. o '

" On comprend bien le caractére de ces deuX ingénieuses ten-
tatives, leur originalité, mime leur vérité profonde. Mais dans
un domaine ol beaucoup de confusion existait déja, on peut
craindre qu'elles n'aient augmenté celle-ci. EFtait-on parvenu
8 reconnaftre ce qui, dans le style général de l'époque moderne ,
méritait d'étre admis pour baroque? Etait-il juste de choisir
un terme, dont on discutait encore 1e contenu, pour le promener
4 travers toutes les époques et pus les pays? Assurément lcs
thémes et les formes de l'art correspondant & des expériences
tternelles de 1'8&me humaine, on ttait assuré d'en observer des
nenifestations en tout temps et en toub licu. L'analyse des
thémes et des formes appelait un progrés nécessalire; une méthole
comparatiste &tait shrement féconde. Mais les avait-on enrichies
ou rendues plus faciles en y mé&lant le mot paroque? Ce qui ect
acquis 1l'est pourtant. Toute chicane retrospective serait vainc.
Baroque, adjectif ou substantif, signifie un style de l'Europe,
au lendemain de la Renaissance et jusqu'é la réaction néo-clas-
sique, mais signifie également tout art, tout style ol les ca-
ractéres d'exubérance, de fantaisie, de lyrisme, 1'emportent
sur ceux de mesure, de régularité et d'harmonie.

On a tendance aussi a ajouter un inutile suffixe 3 barogue
pour sn faire barogvisme, C2 substantif réservant au sens de
1'adjectif le mot barogue. Maie cette innovation est franchement
malheureuse, d'autant plus Qus baroguisme rilsque de conduire &
baroquismus‘dans les langues germaniques et slaves et de suppri-

mer l'tavantage qu’avait presenté le caractére presgue identique

du mot barogue dans tontes lex 1languscs.

X X
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Plusieurs questions méritent d'&tre retenues dans cette
courte analyse du terme barocgueg, si l'on raméne scn acception
4 celle de style de 1'Furope, & époque moderne. Les poser est
indispensable, mais on verra qu'il s'agit précisément de questions
controversees et vers lesquelles doit se porter 1'° tude. Mais
pour avoir quelque chance de réussir, ce devralt dtre une &tude
convergente, 4 laquelle seralent associées des disciplines va-
rieées,

10/ Quelles sont les dates extrémes du baroque et son aire
territoriale d'expansion?

Les dates ne peuvent €tre qu'approximatives; le¢ baroque est
issu de la Renaissance, mais plutét par tvolution que brusgue
solution de continuité. Arréter la Renaissance au sac de Rome
(1527) est un artifice. Michel-Ange ou Corrége n'appartien-
draient-ils pas & la Renaissance? Il est pourtant bien slr que
1'un et l'autre présentent sussi des caractéres baroques. L'es-
prit de la Renaissance n'est point absent du Concile de Trente,
qui pourtant réagit contre certains aspects de la Renalssance.
Ainsi le Concile de Trente a-t -il sauvegardé l'art religieux?
(Emile M8le, aprés avoir admis que 1'art chrétien s'arrétait &
la fin du Moyen Age, en a reconnu la vitalité et l'éclat dans
la période postérieure au Concile). Le culte des saints, décla-
r& nécessaire par le Concile, a favorisé l'iconographie reli-
gieuse, 1ntense dans la sculpture et la peinture du XVII® siécle,
Le Concile a recommendé un art contr8lé par la doctrine et quei
ne m8l4t point le profane au sacré. Si cette recommandatlon est
8 l'origine de l'aspects sévére adopté par 1' architecture romai-
ne su lendemain du Concile, ce sont d'autres considérations reli-
gieuses (la nécessité de préter au culte une solennité et une
richesse, autant d'hommeages 4 la puissance et @ 1'infini de Dieu,
1'action de grfces se voulant traduire en un style magnifique),
qui inspirent 1'exubérance authentiquement baroque, au temps de
1a Rome triomphante du Bernin et de Borromini. '

Le Bernin, Borromini, les peintres barogues sont les héri-
tiers et continuateurs des renaissants, de Michel-Ange, de Palla-
dio, de Vignole ou de Léonard et du Cornrege. Mais on pourrait
aussi déceler des affinités enbtre Guarini et 1es architectes
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. flamboyants. Certalns crlthues a' art comme André Chastel,

" distinguent entre la Renaissance de Bramante, Raphael, Mlchcl—”
Ange de la premlere manlere et le baroque du Bernin, une phase
paniériste qui recouvrirait le XVII® diécle et ol justement
" Palladio aurait sa place &'honneur.
Bour ceux qui distinguent un. prebaroque, un haut- uaroﬁuu
et un baroque décadent, la premiére phase coinciderait avec le
maniérisme, Le haut-barogue seralt bien,. en tout cas, celui-.du .
XVIIe siéole romain. Il reste @ discuter les limites, disons
inférieures, du baroque. Mais ‘alors se pose le probléme de re
connaitre comment le style a evolue et ce qui & marqué son arrct
Qu'est-ce done que le rococo? La dernlere phase du baroque ou un
style qul en assure l1a reléve? Y a~-t-il, entre eux, unc. dlffe—.
rence de nature ou simplement de ‘d6tail? Il semble bien’ que la
‘ réaction néo-classique du milieu du XVIII® siécle alt porté une
~&gale condamnatlon sur le baroque et *le rococo.
Les. dates ne peuvent &tre non plus les mémes pour tous leu'
R peys., En Amerlque latine, la verve baroque n 'est pas épuisée au
début du XIX® siécle. Elle se poursuit parallelement au succe€s
-du style Empire, )
Reflétant les idéologies et les maniéres de voir de l'Europs
' moderne, incontestable herltler de 1ls Renais ance; le baroque,

dont le point de départ est en Italle (encore que des contro-

verses se poursuivent sur les droits de 1'Espagne €t de l'Alle—

magne) est essentiellement europeen. Mais il se répand, dans les

pays d'outre-mer ol s'exerce, au cours de la méme période, l'in-

fluence preponderante de 1l'Furope . (d'ou le barogue colonial d'Amé-

rique latine, non sans quelque liaison avec des traditions in-

digénes). Mais couvre-t-il toute 1'Furope?

S'11 est, dans les vues de Weisbach, l'art de la Contre-
réforme, il a 4G s tarr8ter & la frontiere des pays protestanto.
Meis le protestantisme n 'est pas un’ en rapport avec la somptuo-
sité du culte religieux, la vénération des images et la litur-
.gle, des nuances se révélent entre 1! angllcanlsme, le luthéra-
nisme et le calvinisme. Les temples luthériens demeurent fidélcs
au golit de la Renaissance, la liturgle subsiste dans 1 tglise
anglicane et rapproche 1'aspect de celle—c1 d'uné &glise catho—
lique, - Enfln, une autre confession chrétienne: celle de la



Russie orthodoxe, a beaucoup d'affinités rituelles avec le catho-
licisme, et fait au baroque treés largement accuell (1niluences
venues de 1'Ukraine et de ls Pologne) ' _

Mais l'art baroque n'est pas non plus exclu81vement rell-

. gleux, Certalnes conditions SOClales, certaines idéologies

pollthues ont certainement contrlbue au succes d'un style dont

la volonté de luxe, de somptuOSLte demeure 1'un des traits prin-

cipaux. Art de pays riche? Ce n'est pas si s1mple° plutdt art _
d'un pays od 1' opinion acceptait le décor de richesse autour des -
representants de certalnes valeurs symbollques. Art de pays mon-

archlques, od la demeure royale doit traduire, par sa, richesse,

la pulssance du Prince et la g101re de 1'Etat, auxquelles con-

.sentent des populatlons meme misérables et qui se satisfont

d'un tel spectacle..Art de pays aristocratique et fonCLGr, ou
le seigneur posséde une autorlte Yemblable ‘@ celle du souverain,

ol la paysannerie, dont 1la forme d'esprit est plus imaginative
que rationnelle, se laisse volontlers éblouir par le mervellleux.

On a cherché & reconnaitre les pays qul ont adopté le barogue et
ceux qui lui ont résisté. Dlvicion qui peut devenir arbitraire

et factice. N'empéche que les pays ol predomlnalt la bourgeoisie,
plus mesurée, 'plus rationaliste, plus realiste aussi, n'ont

pas &té les plus ouverts aux prodlgalltes baroques. Ainsi s'op-
posent les pays latins: Espagne avec les Pays-Bas, ou se déploic
le grande oeuvre de Rubens, Portugal Italle, Allemagne du Sud,

;etats de la maison 4' Autriche, Pologne et Russie aux pays de

structure socxale plus complexe, comme la France et l'Angleterrec,.
ol les rapports entre classicisme et barogue soulévent de ditfi-
ciles problémes, aux Provinces-Unies, pays de peintres qul fiwent
dans leurs oeuvres les calmes figures des bourg601s ou 'qui, sen-
sibles & la beauté de la nature, se plalsent a1l evoquer dans
des images fidéles. ' .

29/ Dans les llmltes reconnues d‘'une epoque et dans les

.frontleres d'un tel espace, le baroque régne-t-il seul ou 8SSlSte~

t-on & un affrontement entre le baroque et le classicisme? La
France. puissante au XVII® siécle a prétendu se donner un style,
tlaborer une doctrine d+ art qui lui it propre: Non sans gu'ait
tenu un r8le dans ses créatlons une influence profonde de 1'Ita-



lie contemporaine et'beroque,.non moins due de 1la Renaiesance;
I1 ne convient plus d'opposer beroque é:classicisme, moins en-
core d'oublier 1' oriéinalité du classicisme frangais, lequel

a régai & son tour sur le baroque d'Allemagne et d'Europe cen-
tral, L'important est.de reconnaltre et 4 tanalyser le débat
qui n'est pas seulement querelle, ledlalogue, comme on dit
aujourd'hui, établi entre les deux styles. S

30/ Style général 4' une epoque et ‘d'un mllleu, le barogue
ainsi s'exprime au deld des arts pld$1ques. La musique, la 1lif-
térature y ont leur place comme l'architecture, la sculpture et
‘la peinture. En France, od pendant si longtemps, on n 'avait
parlé que de Renaissance, de preclaSSLCisme et de cldassicisme,
les &crivains de la premi€re partie du XVII® sleole (od la poé-
sie, le roman témoignent d'une complaisance & 1' lmaglnatlon,"

_ d'une fantaisie, d'une abondance et d'une exuberance remar-
quables), ceux qu'on appelait autrefois les 1rregu11ers sont
devenus les baroques. A la préciosité qui elle aussi a prepare
le Cl&SSlClsme, on reconnafit une couleur baroque. Le grand mé-
rite de pareille 1nterpretatlon est de découvrir l'autonomle )
d'une estétique, od l'on taxait de défaits ce qul ne semblalt
répondre a un idéal, défini posterleurement.

Un cargctére barogue enfin se ‘revéle dans les institutions;'
_meme dans certaines optlons de pollthue. ILa France de Louis XIII,
od les divers pouv01rs sont reconnus moins comme des données
stables que comme des forces dynamiques touaours et par défini-
tion en mouvement présente aux yeux de certalns historiens
(Kossmaan, La Fronde, Dp. 27) "une conception de 1° Etat et de la
politique typlquement barogue". Pour toujours: austlflee qu elle
soit en arguments de droit et de raison par ceux gui l& Qe-
fendent 1'ambitieuse politigque &trangére de Louis XIV qui pa-
ralt tendre & la mpnarchle universelle est- elle de mesure clas~

sigue ou d'audace baroque?

X X
X
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Des historiens de l'art, de la littérature, de 1la soci&téy
© de la vie religieuse s¢ trouvent égelement occupés:é l‘étude.:
- du baroque en leurs différents pays. Mais leur action est sou--
vent dispersée, méme chez eux, 1ls se hqurent'é de tenaces pré-
jugbs. Trés peu de manuels scolsires ont accueilli le terme de

baroque, précisé les notions qu'il peut recouvrir; familiarisé’
les &1dves avec ce probléme. | . ,

Néanmoins, les résultats de base Semblent'assé?_éolidement‘
acquis .pour qu'on puisse désormeis espérer que des;confrbnta—.;
tions permettraient dtaccomplir des progrés. Des réunions comme
le III® congres internationdl des Etudes humenistes, tenu a
Venise en 1954, le colloque gonsacré au concep%'du_baroque a .
Coimbra, en 1958, sont susceptiblés d'y contribuer, Il serait
gouhaitable enfin gu'une revue internationale £t consacrée

au baroque.
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